El cine en Hungria
Paso a paso, de la vanguardia a la
melancolia

Los entendidos en cine reconocen en
Hungria y en los aqui paridos aquello de la
materia primogénita del séptimo arte que
emociond al publico de todo el mundo.
Hungria fue vanguardia hasta que pudo. Al
poco tiempo de iniciada, la inestabilidad de
la region se la llevod por delante y los
dorados afios ‘20 del cine se fugaron mas
de un “coquito” al extranjero, sobre todo a
los Estados Unidos.

La libertad es la prima musa y los periodos dictatoriales por estos pagos
dejaron una aburrida imprenta en la pantalla, aunque siempre se mantuvo un
decoroso volumen de peliculas. La discreta apertura democratica que se
consiguid a partir del ‘56 trajo consigo los todavia hoy directores emblematicos
del cine hdngaro. Lastima que todavia no se haya producido el recambio
generacional y este nuevo periodo de libertad que ya lleva 16 afios, todavia no
ha logrado cuajar una seria y orgullosa camada de directores de cine.

Los referentes del cine hiingaro siguen sumergidos en la melancolia de los ‘60
y ‘70, aunque también es verdad que todos esos simbolos y esas imagenes
interiores, un tanto asfixiantes, estan presentes en el cotidiano como la
paprika o la sopa de frutas. La presion, la obsesion y la necesidad de compartir
los cdnones internacionales crean dos productos esquivos: un cine karmico,
interior y enroscado y a su vera otro de generacion “x”, griton y colorido.

Sebastian D. Santos

Imagen: Brezina
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Breve reseina del cine en Hungria
Por J.L.P

El primer espectaculo cinematografico se
ofrecid a los habitantes de Budapest en
junio de 1896 y su promotor fue un
avispado comerciante de la capital Arnold
Sziklai, que habia asistido a las
proyecciones de los hermanos Lumiere en
uno de sus viajes a Paris y no tuvo
inconveniente en traerse entre su equipaje
un aparato similar al que sorprendia a los
paseantes del boulevard des Capucines.
Pronto, el cinematdgrafo se convertiria en una mas de las "atracciones" de
ciertos cafés que hasta entonces ofrecian fundamentalmente a sus clientes
recitales de musica o tertulias literarias.

En 1898 Moér Ungerleider director del café Velence y su socio J6zsef Neuman
fundaron la primera sociedad cinematografica hdngara, la Projectograph.
Lentamente surgirian otras iniciativas artesanales, como la sociedad cultural y
cientifica Urania, para la que Béla Zsitkovszki realizara en 1901 su A tanc (la
danza). Sin embargo, la implantacion de una verdadera industria del cine
tardara mucho en realizarse. El primer estudio (Hunnia) se creé a finales de
1911 y uno de sus primeros largometrajes, N&vérek (Hermanas) de Odén Uher
no sera presentado en publico hasta 1912. Ese aflo marca de hecho el
verdadero nacimiento del cine hingaro. Al estallar la Primera Guerra Mundial
dos afios mas tarde, el cine hlingaro habia olvidado su dificil periodo de
aprendizaje y contaba con compafiias ambiciosas en Budapest y Kolozsvar (hoy
Cluj) en Transilvania. Los periddicos ofrecian sus columnas a los criticos
cinematograficos y en tres afios rodaron 55 pelicula. Durante esta época, el
cine era sin duda tributario de la literatura, pero ciertos directores empezaban
ya a destacar como Mihaly Kertész (conocido mas adelante con el nombre de
Michael Curtiz) o el ex- periodista Sandor Korda (que se convertira en el
célebre productor Alexander Korda, responsable del renacimiento de la
industria del cine en Gran Bretana).

Séndor Korda no fue sélo un realizador habil, sino también un organizador
nato. En 1918 la produccion del pais estaba dominada por la firma Phonix de
Mihaly Kertész y la Corvin de Sandor Korda. Algunos técnicos como Jend
T6rok, con sus intentos por conseguir una definicion estética del cine anuncian
ya a Béla Balazs. La guerra y los desérdenes posteriores a la derrota alemana
crearan un clima de inestabilidad poco propicio para le desenvolvimiento del
cine. Cuando Béla Kun toma el poder e impone la Republica de los Consejos, la
industria del cine paraddjicamente, reacciona favorablemente al nuevo régimen
y a la nacionalizacion (histéricamente se trata de la primera nacionalizacion ya
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que hasta agosto de 1919 no se promulgara el decreto de Lenin declarando la
nacionalizacion del cine soviético). Los productores vieron en este decreto la
posibilidad de defender sus derechos frente a unos distribuidores que imponian
su ley, desde hacia tiempo. Se ayudaron unos a otros lo mejor que pudieron
para crear varios organismos, uno de los cuales seria un departamento central
establecido especialmente para el estudio de los guiones.

Con un entusiasmo casi febril se decidié entonces realizar numerosas peliculas
adaptadas de las grandes obras progresistas de la literatura mundial. Los "133"
dias no fueron suficientes para llevar a cabo completamente este ambicioso
proyecto que se concluyd con 33 peliculas realizadas por Sandor Korda, Béla
Balogh, Marton Garas, Oszkar Damo, Alfréd Déesy, Pal Aczél, Odén Uher,
Karoly Lajthay, Pal Sugar, Méric Miklés Pasztory, Cornelius Hintner, Joseph
Stein, Béla Geroffy, Gyula Sz6reghy, Sandor Pallos y Dezsé Orban. Soélo se ha
encontrado la pelicula de este Gltimo, Ayer, las demas han desaparecido. El
terror blanco que siguid a la caida de Béla Kun arruinaria la industria del cine y
la mayor parte de los realizadores activos durante el periodo de la Republica de
los Consejos escaparon al extranjero por temor a los arrestos y persecuciones.
Los distribuidores, una vez devueltos sus privilegios, intentaron salvar las
apariencias y de 1919 a 1922 se realizaron 86 peliculas de nivel artistico
bastante mediocre.

En 1923 estalld la crisis y sus consecuencias fueron inmediatas. Los
distribuidores acaban por desentenderse del cine nacional y optan por comprar
peliculas extranjeras que alquilan a los exhibidores a precios muy altos. Béla
Balogh, autor de Fehér galambok a fekete varosban (Una paloma blanca en
una ciudad negra, 1923) emigra tras haber buscado durante meses un
exhibidor par su peliculas Pal utcai fiuk (Los nifios de la calle Pal). El realizador
mas prometedor de la época, Pal Fejés (Paul Fejos) sigue le mismo camino y
marcha a los Estados Unidos dejando inacabada Egri csillagok. La bancarrota
es total, las compafiias cierran sus puertas unas tras otras y en 1929 el cine
hingaro era practicamente inexistente. Hasta 1931 no empezé a recuperarse.
Pal Fejos volvid a su pais en 1932 para rodar la produccion francesa Maria,
leyenda hungara, que a pesar de ser importante desde muchos puntos de vista
no consiguidé ningun éxito. Tras otro nuevo fracaso (Itél a Balaton), Fejls se
desanima y emigra definitivamente dejando las pantallas en manos de
artesanos mediocres que se afanan en imitar el estilo de Ernst Lubitsch.

Istvan Székely y Béla Gaal conseguiran comodos éxitos con comedias ligeras.
Al estallar la Segunda Guerra Mundial las "pelicula limonada", operetas
magiares, dramas mundanos, inundaron el mercado. Sorprende pues encontrar
en este periodo la original pelicula Emberek a havason del joven realizador
Istvan Széts, considerado en la actualidad como el verdadero padre del cine
moderno hungaro, a pesar de que, debido a las vicisitudes politicas no pudo
dar lo mejor de si mismo. En 1945 la produccion descendid a sdlo tres
peliculas. Los estudios fueron destruidos, y durante tres afios las peliculas




CtQuiminctdetionps N9 Junio 2008

serian producidas por cuatro partidos de la coalicion gubernamental. Habra que
esperar hasta 1947 para que se produzcan algunos cambios profundos como
es el del cese de la financiacién de peliculas por parte de empresas privadas.
Ese mismo afio la pelicula de Géza Radvanyi Valahol Eurépaban, atrae la
atencidn internacional sobre el cine hingaro. La nacionalizacidon se produce el
21 de marzo de 1948, afio que destaca por la realizacién de Talpalatnyi féld
(Una parcela de tierra) de Frigyes Ban.

Esta chispa, desde una perspectiva exclusivamente artistica, sera muy corta.
Hungria se estaliniza totalmente durante el periodo 1949-1953: es la época de
los procesos politicos y de la Guerra Fria en la que el arte se concibe
Unicamente como realista-socialista. El Jdanov hungaro se llamara Jézsef
Révai. El esquematismo ideoldgico es absoluto, y solo el héroe positivo tiene
derecho a aparecer en pantalla. El despertar se producira al afio de la muerte
de Stalin y consiguiente desplazamiento de Révai. Liliomfi (1955) de Karoly
Makk, Budapesti tavasz (id.) de Félix Maridssy y sobre todo Kérhinta (id.) y
Hannibal tanar ar (1956) de Zoltan Fabri anuncian ya un verdadero
renacimiento del cine hingaro y la aparicion de verdaderos autores, como
Makk, Fabri, Mariassy y mas modestamente Laszl6 Randdy, Imre Fehér, Gyorgy
Révész, Janos Hersko, que vienen a respaldar a los “veteranos” Viktor Gertler,
Frigyes Ban o Marton Keleti.

Los acontecimiento de 1956 no conseguiran reducir del todo las iniciativas para
crear un cine definitivamente moderno, comprometido y responsable. Pero la
crisis moral tendra sus repercusiones en los realizadores y las obras rodadas
entre 1957 y 1962 reflejan de una forma mas o menos velada las angustias de
la “generacidén” cuya vida seguia los tragicos meandros de la historia.
Favorecido por un clima politico mas liberal, el “nuevo cine hiingaro” comienza
a imponerse a partir de 1962. La creacion del estudio Béla Balazs en 1960
permitird probar su talento a jovenes realizadores mediante el rodaje de
cortometrajes segun una formula que resultara muy Util (decision comun sobre
los guiones a rodar, fondos estatales y gestidn financiera llevada a cabo por los
miembros del estudio).A partir de 1960 y sobre todo de 1962 se empezod a
notar una mayor libertad en la eleccion de los temas, lo que significaba el
anuncio de una renovacién de la que se beneficiarian los jovenes directores
surgidos del estudio de Béla Balazs.

Poco a poco, las peliculas hingaras fueron cosechando triunfos en festivales
internacionales y se empieza a hablar ya de una Nouvelle Vague hungara, que
sigue de cerca la eclosion del joven cine checoslovaco. Los directores de mayor
talento son: Istvan Gaal (Sodrasban, 1963; Z6ldar, 1965; Magasiskola, 1970),
Ferenc Kardos y Janos Rozsa (Gyerekbetegségek, 1965), Istvan Szabé
(Almodozasok kora, 1964; Apa, 1966), Ferenc Kora (Tizezer nap, 1967),
Andras Kovacs (Hideg napok,1966; Falak, 1967), Tamas Rényi (Sikator, 1966),
Pal Zolnay (Hogy szaladnak a fak, id., el antiguo camara Sandor Sara
(Feldobott k6, 1969), Péter Bacsd (A tanu, 1969). Ciertos autores como Janos
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Crezco o Zoltan Fabri, beneficiandose de una corriente favorable caracterizada
por la sinceridad con que se abordaba cualquier tipo de tema (enfrentamiento
de destinos individuales en un contexto politico turbulento, evocacién de la
evolucion de las comunas campesinas del siglo XX, descripcion de la vida de
los estudiantes, de los obreros, etc.) rodaron sus obras mas significativas:
Parbeszéd (Didlogo, Crezco, 1963), y Husz ¢ra (Fabri, 1964). El realizador
Miklos Jancsd, autor de varios largometrajes (Oldas és kotés, 1963; Igy
jottem, 1964) dirige en 1965 Los desesperados y en 1967 Csillagosok, katonak
y Csend és kidltas, imponiéndose como uno de los grandes directores
contemporaneos de talla internacional. Un organismo estatal llamado Mafilm
era el encargado de la produccion. En él trabajaban cuatro grupos y cada uno
de ellos disponia de un presupuesto otorgado anualmente por el Estado del
que podian disponer a voluntad.

La distribucion de las peliculas en el extranjero la llevaba a cabo Hungarofilm,
entidad que con Istvan Désai a la cabeza y Klara Kristdf al frente de las
relaciones internacionales y la venta al extranjero, asegurd con talento la
difusion del cine hingaro por todo el mundo. El “nuevo cine hingaro”, surgido
en dos oleadas sucesivas (la primera en 1954 y la segunda en 1963-64),
consoliddé poco a poco una audiencia internacional. La produccién se limitaba a
una veintena de peliculas al afio, pero entre ellas siempre habia varias de gran
calidad. Zoltan Fabri no pudo igualar en sus ultimas peliculas (Isten hozta,
érnagy ur, 1969; Hangyaboly, 1971; Plusz minusz egy nap, 1972; El quinto
sello, 1976; Huangaros, 1977) el éxito de Husz éra, pero Karoly Makk, por el
contrario, tras Isten és ember el6tt (1968) rod6 en 1970 una obra
desgarradora, Szerelem, en 1974 Macskajaték y en 1982 La eleccion de Hanna
B.

Durante los afios setenta y ochenta, Gaal realiza una pelicula importante (Holt
vidék, 1972), Jancsé profundiza en sus temas predilectos (Salmo rojo, 1972;
Magyar Rapsodia, 1979) y Szabd se impone en la escena internacional con
Mephisto (1981). Realizadores que habian hecho sus primeros trabajos al final
de los sesenta se imponen y consolidan en festivales internacionales el lugar
privilegiado que Hungria habia conquistado en una decena de afos: Zoltan
Huszarik (Szindbad, 1971), Gyula Maar (El fin del camino, 1973), Zsolt Kézdi-
Kovacs (Ha megjon Jézsef, 1975), Marta Mészaros (Adopcion, id.; Nueves
meses, 1976), Imre Gydngydssy (Két elhatarozas, CO: Barna Kabay, 1077),
Pal Gabor (Angi Vera, 1978), Judit Elek (Majd holnap, 1979), Péter Gotar (El
tiempo interrumpido, 1982), Pal Sandor (Szerencsés Daniel, 1982), Fer Andras
0 Laszld Lugassy. Los temas hasta ahora dominantes (interrogaciones sobre la
Historia y a través de traumas de la Gran Guerra y de los acontecimientos de
1956; desenraizamiento de los campesinos que fueron a trabajar a las grandes
ciudades) se van borrando poco a poco frente a una inspiracion “sociografica”
consistente en la narracion implacable de los problemas cotidianos, en una
cronica apasionada de la vida “ordinaria” que antepone el individuo a la
colectividad y se asemeja mas al “croquis directo” que a los grandes frescos.
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Las peliculas de la “escuela de Budapest”, documentales-ficcion menos
construidos y mas geométricos, dan cuenta de la Hungria del momento sin
recurrir a alegorias o parabolas. Aparecen nuevos realizadores que priman la
imagen sobre la direccion. Pal Schiffer, Gabor Body, Istvan Darday, Béla Tarr,
Gyula Gazdag, Pal Erdéss, Modovan Domokoss. En Hungria existe ademas una
escuela de animacion muy creativa de la que han salido figuras como Ottd
Foky, Gy6rgy Kovasznai, Gyula Macskassy, Jozsef Nepp, Marcell Jankovics,
Séandor Reisenbuchler, Béla Vajda.

Imagen: Balogh Gyodngyi, Gyurey Vera, Honffy Pal: A magyar jatékfilm toérténete a
kezdetektdl 1990-ig. M(iszaki Kényvkiado, Budapest, 2004. Pagina 124.

La palma blanca de las argollas
Por Kléber Mantilla

Hajdu Szabolcs es el director de la pelicula
“Palma blanca” que ha ganado varios
premios en el festival de cine hingaro
realizado el febrero pasado. En realidad es
una trama nostalgica con fuerte insistencia
de pesimismo, que plasma el estilo
melancdlico del cine hiingaro
contemporaneo. Con alta profundidad en
la dindmica sicoldgica del protagonista, busca definir las limitaciones del
profesionalismo deportivo. Esta vez, se conceptla la gimnasia y la acrobacia
mas alla del ambito educativo, bajo el rigor de la época socialista.

La ubicacién es 1980, en la ciudad de Debrecen, pero la cinta conjuga tiempos
y lugares, pues la historia también se desarrolla en el Canada actual. Si hay un
mérito por destacar, seria la agilidad del camardgrafo y la pulcritud del
pequefio Dongo, el nifio protagonista de 11 afios. La cinta busca perturbar y
afectarnos cerebralmente al describir la violencia de un entrenador para
preparar a un grupo de nifos atletas. Un hombre rigido, estricto, severo y algo
viejo, que solo cabe en su doctrina vital el talento y que busca divertir su
espiritu con la disciplina a ultranza.

En medio de una ciudad apagada, quemeimportista y congelada, donde los
padres de los pequefios no saben qué pasa en la escuela, un padre se deleita
mostrando a un amigo las habilidades fisicas de su hijo, que no se diferencian
de un mono subiendo paredes o resaltando la musculatura de piernas y brazos.
Su madre, pese a que descubre por casualidad las piernas lastimadas por el
latigo del entrenador, nunca resuelve el conflicto emocional de su hijo que
tendra una pesadilla para toda su vida. Dongo volvera a repetir todo el castigo
recibido, después en uno de sus futuros alumnos.

Los actores son Gheorghe Dunica, de origen rumano, Hajdu Zoltan Miklos, que
es hermano del director, Radies Orion y Radies Silas. Juntos recrean el mundo
pasado de las escuelas de formacidn deportiva dentro del sistema comunista,
pero la diferencia esté en el referente que usa Hajdu: su mismo hermano, que
en la vida real es un gimnasta. Mas adelante, aparece el conflicto entre ser un
deportista puro o conectar la cultura fisica en un circo. Para narrar este
segmento el filme mantiene un colorido estético interesante, pues la letania del
esfuerzo deportivo puede asimilar, con perfeccion, la alegoria de la
presentacidn circense.

Ahi, es cuando aparece el dilema de cuerpo y mente talentosos: ir por la
competencia de medallas o por arrancar sonrisas a los espectadores.
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Bueno, el titulo esté mas claro. La palmas blancas o “Fehér Tenyér” vienen a
transparentar el talco colocado en las manos de los acrdbatas antes de usar las
barras, la soga o las paralelas, pero mantiene en la pelicula la metafora
implicita de la llaga y la ampolla. Una mano callosa podria decir con mas
certeza a qué alma pertenece. En 97 minutos de duracion, el publico podra
madurar cualquier desorden emocional y atendera con deleite la subjetividad
de un espiritu talentoso en un nifio y un hombre. Algo que vale la pena
mirar....y comentar.

Imagen: Mantilla
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Los principios del cine en
Hungria

La época del cine mudo

Por Aranyos Eszter

El 28 de diciembre de 1895 nacié todo un
nuevo mundo en Paris, con el primer pase
cinematografico de los hermanos Lumiére.
La novedad pasé rapidamente a Hungria, y
después de varios intentos fallidos , en
1907, en una obra de teatro, aparece por
primera vez la expresion que hasta hoy en
dia usamos para decir cine en hingaro:
mozi.

Los primeros pasos hacia el mundo de la cinematografia en Hungria datan de
1896, y coinciden con las fiestas milenarias. El 10 de mayo de 1896 se
proyectan los mismos rollos de los hermanos Lumiére, en la cafeteria del Hotel
Royal . Un mes mas tarde abre el primer cine en la avenida Andrassy , sin
embargo, por falta de interés y por el desprecio de parte de los habitantes del
distrito elegante, cierra en breve. Las primeras tomas se relacionan también
con las Fiestas de "Millennium" del afio 1896: desfile oficial y visita de
Francisco José el primero .

En 1911 se constituye el primer Estudio Cinematografico, Hunnia Biograf,
basado en la compafiia de teatro del Vigszinhaz , pero dura no mas que afio.
La produccion y comercializacion esta a cargo de la compaiia Projectograph,
fundada cuatro afios antes. El primer intento exitoso cinematografico es
patrimonio del Teatro Cientifico Urania que ofrecié una serie de pases de
divulgacidn de conocimiento cientifico, acompafiada por diapositivas e
imagenes en movimiento traidos del extranjero. En 1901, para un pase sobre
la historia de la danza, el conferenciante ordend iméagenes en movimiento
sobre este tema para representar sus charlas. De esta manera nacié la primera
“pelicula” hungara, llamada “A tancz”, la danza, filmada en el terraza techada
de la misma institucion, con bailarines y actrices famosos de la época, como la
propia Blaha Lujza.

En los 270 cines de la primera década del siglo XX, los espectadores miraron,
sobre todo, tomas naturales, dramas , o también, escenas de humor .

Uno de los primeros largometrajes, el Ma és holnap (Hoy y mafiana), cuyo
director es el famoso Kertész Mihaly , conocido hoy en dia por su nombre
anglosajon Michael Curtiz, el director, entre otros, de Casablanca, en
Hollywood. La peli, cercana al cine danés de primera linea de aquella época,
filmada en 1912, rompiendo con la tradicion anterior, presenta un verdadero
drama social sobre el deterioro, en Budapest, de un nuevo burgués venido del
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Los afios de la prosperidad empiezan en 1914, primero, por la coyuntura
econdémica de la I Guerra Mundial, segundo, por la prohibicidon de la
presentacion de peliculas francesas, inglesas, italianas y estadounidenses, en
los mismos afios. Entre 1917 y 1918 Hungria llega a ser poder
cinematografico, con sus mas de cien peliculas anuales, después de
Dinamarca, EE.UU., Alemania e Italia. La tipografia de las peliculas de esta
época son: burlesk , adaptaciones de clasicos literarios , cine bestseller y
operetas . De esta primera generacidén de cine, muchos llegaron a ser
personajes importantes en el mundo cinematografico internacional (Kertész
Mihaly/Michael Curtiz, Korda Sandor/Sir Alexander Korda, Balogh Béla/Béla
Balogh, Varkonyi Mihaly/Victor Varconi, Lugosi Béla (Olt Aristid)/Bela Lugosi,
Balazs Béla/Bela Balazs, entre otros).

En los afios 20’, después de la breve época de las peliculas de propaganda de
la revolucién burguesa de 1918, empieza la crisis del cine hingaro. Al terminar
la Primera Guerra Mundial, se abren las fronteras ante las peliculas
extranjeras, cuya gran cantidad hace desaparecer rapidamente la produccion
cinematografica hingara. La época dorada del cine internacional de los afios
20’ ya no alcanza a Hungria; sin embargo, el conocimiento profesional hingaro
de la primera década del siglo XX, lleva sus frutos a Viena, Berlin y Hollywood,
donde aparecen varios de nuestros mejores directores, actores, guionistas y
tedricos. La produccio cinematografica decae afio tras afio y el estado termina
por intervenir: en 1924 crea la Oficina Cinematografica Hingara, con el papel
de presentar noticieros oficiales regularmente. En 1927 compra el mayor
estudio de cine hingaro, donde siguen con la produccion hasta el final de la
década. El 20 de septiembre de 1929 se presenta la primera pelicula sonora en
Hungria .

Imagen: Balogh Gyongyi, Gylrey Vera, Honffy Pal: A magyar jatékfilm torténete a
kezdetekt6l 1990-ig. Mlszaki Konyvkiadd, Budapest, 2004. Pagina 17.
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Tlizolté utca 25
Por Sebastian Santos

“Tlzoltd utca 25" o su traduccidn literal al
inglés “Fireman street 25” es una pelicula
de culto en Hungria. Una paleta repleta de
simbolos y situaciones que se entrecruzan
y pintan finamente y al detalle el mundo
interior y personal de la sociedad hungara
de los '70.

Debe haber una version en castellano, el problema es que la palabra
“bombero” no tiene el tilin herdico de los gringos, mas bien el “quiero ser
bombero” se emparenta con el “mi papa es policia” o “mi primo es el de
Zumosol”. Es una palabra grotesca, toda ella una alteracién poco seria. Es igual
que bombacha, bombdn, bemba, o sin ir mas lejos el bamboucha de Fanta
Naranja. El caso es que no encontré ninguna “La calle del bombero 25",
aunque a decir verdad si hubiese tenido el sadico privilegio de antafio de
rescribir, con completa libertad y sin miramientos, los titulos de las peliculas
extranjeras, yo le hubiese puesto “El bombero de la calle 25”. Esta claro que
despistaria, pero le daria un buen golpe de taquilla apuntando a la masa que
delira por las peliculas yanquies de tiros y coches que revientan.

Pero aqui en Budapest he descubierto que los bomberos son la hostia,
personajes activos de la ciudad y referentes sociales. Ya en un par de
ocasiones he presenciado los espectaculos, entre circenses y didacticos, que
organizan en plena calle. El ultimo fue la celebracion del dia del bombero y el
policia el pasado sabado 3 de junio en la plaza Hunyadi. Y mas adn, T{zolt6é no
es una calle cualquiera, no es moco de pavo. Es una sefiora calle llena de vida
y de actividades imperdibles. En algin nimero de esa misma calle esta el
Tdlzraktar, un centro cultural con la mejor onda, donde hace poco fuimos a ver
una exposicion fotografica. Por otra parte en el nimero 33 sorprende el Kozért,
otro lugar de encuentro y de movida que hace poco esta funcionando pero que
promete. La Ultima vez que nos vimos ahi, fue para ver los resultados de las
elecciones, y la combinacion y variedad de tendencias fue todo un ejemplo de
convivencia democratica. Los vinardos que corrieron ayudaron, pero ni los
gritos burlones contra Orbéan o la dirigente del MDF sacaron de sitio al grupo
del Fidesz que estaba con nosotros. Impecables.

“Tlzoltd utca 25" es del afio ‘73 y esta dirigida por Istvan Szabd, quien afos
después fue reconocido mundialmente con un Oscar por “Mefisto”. La pelicula
obtuvo el Leopardo de Oro y el Premio del Jurado Ecuménico en Suiza, en el
Festival de Cine de Locarno, en el '74. Los actores, por orden alfabético son :
Agi Mészaros, Andras Balint, Edit Lenkey, Erzsi Pasztor, Janos Jani, Karoly
Kovacs, Lucyna Winnicka, Margit Makay, Péter Mller, Rita Békés, Zoltan Zelk.
Y la musica es de Zdenko Tamassy.
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La lista de actores no me dice gran cosa, mis conocimientos del cine hingaro
crecen, pero lentamente. El que si me ha llamado la atencién y apoya mi
impresiéon de que la pelicula es de una vigencia escalofriante, es Péter Miiller,
autor de moda actualmente, y que cuenta entre sus obras con la traduccion al
hdngaro del I Chin, aqui Ji-King. “T(zoltd utca 25" es un pedazo, literalmente
hablando, de la ciudad y su gente. Hoy, los trozos de ese edificio que termina
demoliéndose en la Ultima escena de la pelicula estan desperdigados por la
ciudad. Como buena pelicula intimista llega a ser, por momentos, agobiante.
Una de las estrategias mas ingeniosas, y ahi chapeau!, que Szabé utiliza, es
presentar buena parte de los didlogos como pensamientos, ensuefios 0 mismo
suefios de cada uno de los personajes, que con su propia voz en off se dirigen
al publico en mondlogos cansados y obsesivos.

La maniobra, que escapa a lo cinematografico y arrastra consigo el terreno del
psicoanalisis, hace que la pequefiez y abulia de los habitantes de la calle del
bombero, se transformen en un inmenso conglomerado de palabras que en su
obsesidn insistente crecen y crecen, no dejando lugar a mas nada, solo cuatro
o cinco ideas fijas grabadas a fuego. Imaginaos lo mismo en un autobus.
Imaginaos que la multitud que aprieta ademas piense y que ese pensamiento
termine por reventarlo todo. La misma metéafora vivié bomberisima 25. Las
obsesiones y la falta de comunicacién comulgaron con lo diminuto de los pisos
y las paredes terminaron por abrirse. No fue esa bola que se bambolea (aqui
otra del club de los bomberos) al principio y al final la que tiré abajo el nimero
25, fue el agobio, el tedio, la fatiga cronica.

Hoy busqué en el bus y en el metro y en el tren las mismas caras cansadas
que mostraba Szabd. Ni mucho menos son todos asi, pero hay una franja, que
ronda los 50 afios, que esta agotada, sobre todo me parecié verlo en algunas
mujeres, recostadas contra la pared del metro, el cuerpo en una postura dificil,
torcida, en un equilibrio similar al del yonquie cuando ya no puede mas,
cargadas ambas manos con bolso y compras. El cansancio se ve en la postura
del cuerpo que pierde esbeltez, pero fundamentalmente en la mirada. La
mirada cansada se pierde en un punto fijo, ni siquiera puede apagarse y
dormitar, simplemente el vacio. No hay curiosidad y el tedio y la lista de cosas
que todavia quedan por hacer y como diria Gloria: los afios que quedan por
vivir.

Y mas aun, diria que lo peor del cansancio es la sensacién de que no hay mas
salidas, de que ya fue, de que ahora (y que revienten los que tiemblan con el
dequeismo) ya es todo cuesta abajo. Y Budapest ahi asusta porque es una de
esas ciudades donde todos los atajos estéan marcados. La mayoria de las plazas
estan atravesadas por surcos que comunican uno y otro lado entre las paradas
de bus. Imposible perderse. Todos los atajos estan marcados, insistentemente,
por miles de peatones a diario. A los lados una triste y amarga bandada de
indigentes te recuerdan por donde tienes que seguir. Incluso a veces, cuando
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alguno duda, el de turno se saca ahi mismo la chorra y mea contra un arbol
para que no te olvides, no solo sin pudor, sino incluso con alevosia y altaneria
pedagdgica.

La mayoria de estos hombres y mujeres rondan los 50 afios y son de aquellos
primeros excluidos del sistema en los comienzos del capitalismo. Los que se
han dado en llamar “parados de larga duracién”. La mencion y relacidon con
Péter Mller y su Ji-King, no es simplemente anecdoética. La fuerte presencia de
lo esotérico y mistico en Budapest, va de la mano, con el silencio. Entre las
reflexiones que he podido sacar el tiempo que llevo aqui es que el discurso
frontal no es mayoritario en estas tierras. Hay que saber leer entre lineas, e
incluso sonreir cuando te la dan cruda. La falta de una profecia clara hace de
cada habitante un antropdlogo de lo mas personal.

La mitad de los conflictos se resuelven por izquierda, en el mejor de los casos,
y cuando la relacién de fuerzas es similar o en desventaja; y simplemente por
aplastamiento elefantico cuando el que tiene la batuta se aburre. Vivirla en
Budapest es patinarla, armarse un circulo de amiguetes, como en los viejos
tiempos, y apostar por él hasta el final de la partida, o entregarse y lanzarse
del Puente de las Cadenas. El sistema formal y andénimo todavia se la tiene que
currar mucho en estos pagos. Para terminar esta serie de imagenes en trozos
de bomberistica 25, que palatinean el cansancio, los silencios y la huida, no
hay mejor ejemplo de la persistencia de la pelicula que la innumerable
cantidad de edificios que todavia quedan igualitos a T(izolt6 25. Edificios
burgueses de los anos 20, con patios y pasillos interiores, adornos
redondeados, a veces incluso modernistas, en columnas, o portales; techos
altos y entradas oscuras. Pero la belleza, si bien esta, es de una decadencia
abandonica, las paredes descascaradas, las fachadas cayéndose, los balcones a
pelo. A muchos T(zoltds 25 ya se los han cargado, los demolieron, incluso
habiendo sido considerados patrimonio del pais o de la ciudad. No solo en los
70 cuando se hizo la pelicula, sino ahora mismo, muchas veces entre
protestas vecinales, porque se trata de edificios declarados patrimonio del pais
o la ciudad, como fue el caso de la calle Kiraly, se puede contemplar una
exclusiva y octogenaria demolicion.

Los espacios donde habitan la mayoria de los hiingaros de esta ciudad siguen
siendo pequefios. El silencio y el descrédito del sistema formal y asociativo
esta al orden del dia. Los edificios viejos caen por el peso de las inversiones
extranjeras. Y todavia se insiste, igual que en la peli, en la melancolia por un
pasado glorioso e imperial. Pero atencidn, junto a esta imagen triste, tan
propia de Istvan Szabo, hay una Budapest de colores, alegre y atrevida, tan
interesante de conocer como la enrollada de la calle del fuego.

Imagen: Santos




Mundial Alemania 2006

La pasion del fatbol también se vive
en Hungria
Por Verodnica Silva

Decidimos hacer una pregunta a varios
hinchas latinoamericanos que durante uno
de los partidos del Mundial de Futbol de
Alemania, asisten al Millenarium de
Budapest. ¢Como sienten la energia del
fatbol en Budapest? Estas fueron algunas respuestas:

“El futbol es liberar emociones, sentimientos, pasiones por tu equipo, por tu pais, por los
colores que te identifican. Sentir la euforia del ambiente, dejarte llenar por los sentimientos y
contagiarte con la alegria del lugar, disfrutar del sol, la musica y dejar que todo sea
esponténeo, libre....eso he sentido compartiendo la euforia del futbol. A pesar de que es la
primera vez que veo el Mundial. Libertad, dejar volar los sentimientos, liberar tensiones,
compartir, compartir con tu gente, aunque los hlingaros te crean loco. Eso es el futbol con
alma de latinoamericano”, Carlos.

“Soy argentino y grito junto a ecuatorianos. Los grupos sudamericanos te hacen recordar tus
costumbres estando lejos de tu pais. Veo a los sudamericanos que estan jugando bien. La
Copa se ird para América”, Juancho.

“Mirar el fatbol en Hungria es sentir cerca a tu pais mismo. Gracias Seleccion”, Elsia.

“Mi opinion es que aca es la primera vez que estamos unidos la comunidad en Budapest.
Estamos unidos por el deporte. El futbol lo siento en el alma y por eso apoyo a mi selecciéon
aunque sea de lejos. ¢Pero qué se puede hacer? iViva Ecuador!”, Alfredo Cotacachi.

“El fitbol en Budapest lo siento como en cualquier parte del mundo, con mucha fuerza y
emocion”, Bolivar Vaca.

“Vivo el futbol con el alma y el corazén”, dice Mary y “me alegré tanto ver a la comunidad
latinoamericana junta...”, Susana.

Un rapido analisis. Brasil no daba crédito a sus ojos cuando, a principios de
julio 2002, la televisidn brasilefia mostraba imagenes incomprensibles para el
publico del pais. En ellas se veia a Rudi Véller en el balcdn del ayuntamiento de
Francfort, mientras una muchedumbre euférica recibia en la plaza Rémerplatz
a la seleccién de Alemania, tras la derrota en la final de la Copa Mundial de la
FIFA 2002: “Mis amigos brasilefios no podian entenderlo”, comenta Martin Curi
Sporl, de 30 anos de edad, residente en Rio de Janeiro desde 2000. “Después
de todo, Voller habia perdido contra Brasil. Segun los brasilefios, Alemania
tendria que haber lamentado el fracaso”.

Este pedagogo social aleman, nacido de NUremberg, conocié a su esposa

brasilefia en 2000, durante un viaje por Sudamérica. Poco después, emigré al
pais de la samba, el café y el futbol. Siempre vuelve a Europa cuando le toca
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trabajar con aficionados al futbol, como en la Eurocopa de la UEFA 2004 o
recientemente en la Copa Mundial de la FIFA 2006. Sporl acompafia al equipo
brasilefio y atiende a los aficionados de la Selecéo en las embajadas del Comité
Organizador. “Mas de 15,000 brasilefios asistieron al encuentro contra Croacia
en el Olympiastadion de Berlin, y a la proyeccion publica acudieron incluso
mas”, comenta Sporl. En los octavos de final, Sporl seguira viajando. “El fatbol
define la identidad nacional de Brasil. Mi nueva patria ha estado considerada
un fracaso econdmico durante mucho tiempo. Sin embargo, Brasil ha ganado
cinco Copas Mundiales de la FIFA, y todos los brasilefios son seguidores
incondicionales de la Selecdo. Las expectativas se disparan. El pais no podria
aceptar una derrota ni siquiera en la final”.

Los 30,000 seguidores brasilefios bailan en las FAN FEST de Berlin y Munich al
ritmo de samba, y no son pocos los aficionados de otras nacionalidades que,
vestidos de amarillo, se unen al baile. Entre ellos destaca, por ejemplo, el
talento de los ecuatorianos. En su segunda participacién en la Copa Mundial, la
pequeina nacién andina ha conseguido el pase a octavos de final, aunque, a
decir de muchos, sdlo consiguio la clasificacion por lo dificil que era imponerse
a ella en Quito. Por diferencia de goles, el combinado ecuatoriano encabeza la
tabla del Grupo A, por delante de la anfitriona, que también ha ofrecido un
comienzo excelente. Eran las ocho de la mafiana en Ecuador, cuando su
seleccion nacional comenzaba en Hamburgo su segundo partido en la fase de
grupos, en el que se impuso a Costa Rica por 3-0. En Quito, la aficion festejo
hasta la madrugada del dia siguiente. En concreto, una imagen emocioné al
pais: Ivan Kaviedes se cubrid el rostro con una mascara amarilla después del
tercer gol para conmemorar a un companiero fallecido en accidente de trafico,
Otillino Tenorio, que celebraba todos sus goles con una mascara de Spiderman.

Los suecos también festejan de amarillo, de los pies a la cabeza. 70,000
seguidores de la selecciéon escandinava poblaron las calles de Berlin el jueves
por la noche, sedientos, bulliciosos y muy alegres, tras el 1-0 contra Paraguay.
Sin embargo, los Unicos amarillos que ya se han plantado en octavos de final
son los ecuatorianos. A pesar de que el defensor del titulo tuviera que encajar
duras criticas tras su apurada victoria por 1-0 ante Croacia, los aficionados que
han viajado hasta Alemania no dejan de disfrutar de esta experiencia.
Brasilefios, ecuatorianos, suecos y muchisimos seguidores incondicionales de la
seleccion alemana celebran juntos y en paz este gran festival.

En el futbol mundial, a Argentina se la recuerda por sus goles. Estan la famosa
“Mano de Dios” y el prodigioso dribleo de Maradona ante Inglaterra en México
86. También la gloriosa definiciéon de Burruchaga en la final de ese torneo o el
tanto de Caniggia ante Brasil en Italia 90. Ahora, uno nuevo, tan genial con los
anteriores se sumo a la galeria de brillantes recuerdos goleadores. éLa fecha?
17 de junio. ¢La ciudad? Gelsenkirchen. ¢El rival? Serbia. ¢éEI anotador?
Esteban Cambiasso. Aunque, en realidad, quien empujé el balén a la red sélo
quedara marcado en las estadisticas, porque este gol fue el ejemplo perfecto
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del trabajo en equipo. Fueron 26 toques. 9 jugadores estuvieron involucrados.
La pelota recorriéo 90 metros, de un area a la otra, en 57 segundos. Argentina
se hizo amiga de la pelota, bailé con ella, mientras los serbios sélo veian como
los albicelestes la movian por todo el terreno. Al final, el balon descansd en
donde mas le gusta: la red.




